ARMONI DERSI 6. HAFTA ODEVI

AKOR SESLENDIRME (VOICING) TEKNIKLERI

Chega de Saudade

Chega de Saudade 6rnegi icin yaptigim akor seslendirme ¢alismasinin notalarina ve ses
kaydina asagidaki videodan ulasabilirsiniz:

https://youtu.be/-IOjpEEC80I

Oncelikle iyi haber: Burada kullanilan teknikleri uygulayabilmeniz igin, akorlarin sarki igindeki
islevlerini (Roma rakami analizlerini) bilmeniz gerekmiyor. Dolayisiyla 6nceki haftalarda
bahsettigimiz secondary dominant/extended dominant vs kavramlar heniz netlesmemis olsa
dahi bu uygulamayi rahatca yapabilirsiniz. ikinci hafta bahsettigimiz akor kurulum
sablonlarina hakim olmaniz yeterli.

1. Kék Pozisyonu

Burada tum akorlari kdk pozisyonunda caldim. Bass icin 6zellikle kdk notadan farkli bir nota
belirtildiyse onu en alta yerlestirdim. Bu yontemin avantajlari ve dezavantajlari:

e Bu seslendirme (voicing) yontemi, tum diger alternatifler icinde armoniyi en net
bicimde veren yontem.

e Akorlar yerlestirdiginiz oktav, solistinizin bulundugu oktava denk gelirse, frekans
maskelemesi kacinilmaz. Bunu yalnizca bu yonteme sadik kalarak dnlemek igin
esligi bir oktav asagi ya da yukari tagsimaniz gerekiyor, o da “kaba” bir ¢ézim.

e Eserin orijinalinde akorlar arasinda yumusak gegisler varsa (burada ilk 4 dlgtide
oldugu gibi) bu yéntem iyi sonug veriyor.

e Akorlar besliler gcemberini takip etmeye basladiginda (ikinci satirda oldugu gibi)
akorlarin oktavlar arasinda ziplamalari kaginilmaz oluyor. Bu da diizenleme ve miks
acisindan ciddi bir sorun. Eslik bir gériinip bir kayboluyor.

e Notalar birbirine yakin olduklari icin bazi baharath araliklar (8. dlgiideki A7b9 gibi)
kulaga yanhs gibi gelebiliyor. Oysa notalari farkli oktavlara dagitabilecedimiz diger
yontemlerde bu baharatlar gayet lezzetli gelecek.


https://youtu.be/-IOjpEEC8OI

2. Voice Leading (Videodaki yeri: 1:35)
Burada 1. teknikteki tum notalari muhafaza ettim ve aralarinda voice leading uyguladim.

e Armonik yapi 1. ydnteme gére daha bulanik hale geliyor. On planin net, arka planin
flu oldugu bir fotograf gibi.

e Buna karsilik 1. ydntemdeki oktav ziplamalari ortadan kalktidi igin, akorlar eglik
gorevini daha iyi yerine getirebiliyorlar ve arka plana daha iyi oturuyorlar. Bu mikste
de avantaj saglayacak bir durum.

e Akorlarda ¢ok fazla nota oldugu ve bunlar kimi zaman ¢ok i¢ ice girdigi icin kulaga
sert/yanhg gelecek araliklar meydana gelebiliyor.

e Voice leading uygularken, 6zellikle akorlar besliler cemberini takip ettiginde
seslerinizin alt oktavlara dogru basamak basamak indigini farkedeceksiniz. Bu
normal bir durum. Sarkinin uygun bir yerine denk getirip bu asagdi yonli hareketi
kirmaniz gerekiyor (burada 2:37°de A7 akoruna gecerken yaptim, muhtemelen daha
iyi bir g6zim bulunabilirdi).

3. Voice Leading + Ekonomi (Videodaki yeri: 3:06)

Burada 1. érnekteki (kdk pozisyonundaki) akorlarin kdk notalarini ve besinci derecelerini
silip, kalan notalara voice leading uyguladim. Triad akorlarinda bunu yaparsam geriye tek bir
nota kalacag i¢in onlara dokunmadim. Bass’ta kdk nota harici bir nota istenen durumlarda
bunu silip silmeyecegime duruma gore karar verdim.

e Burada tek bir dogru cevap yok. Herkes ortaya farkli bir kombinasyon ¢ikarabilir. Bu
yontemin glzel yani bu zaten, kati olmamasi.

e iki nota bir akoru temsil etmek igin yeterlidir (hele burada oldugu gibi bass da varsa).

e Akorlar arasinda ortak notalar varsa bunlari bag isaretiyle birlestirdim. Bu sayede
voice leading’in etkisi artti; dikkatle dinlemeyen biri, sanki yaylilar hep ayni notayi
¢aliyormus ama bir sekilde yanlis nota ¢calmamayi basariyormus gibi duyabilir.
Halbuki dyle degil.

e 2. Ornekte bahsettigim alt oktavlara dogru ytrime durumu burada da var (voice
leading’de hep olur). Burada notalari ayarlamakta daha 6zgir oldugumuz igin
herhangi bir notay! bir oktav yukari alip devam edebilirsiniz.



GENEL NOTLAR:

Bu yontemleri iyi/k6tu diye kodlamayin. Her birinin yeri var. Aradaki farklari duymayi
o6grendik¢e dizenlemenizin hangi béliminde hangisinin daha iyi sonug verecegini dngorip
bu renkleri karistirarak kullanabileceksiniz.

GITAR CALANLARA OZEL:

3. uygulamada akorlari 2 ya da 3 notayla ifade ediyoruz. 3 nota kullandigimiz yerlerden birer
nota eleyerek sarkinin tamamindaki akorlara 2’ser nota ile eslik edebilirsiniz. Bu notalar
oktav olarak dar bir aralikta oldugu igin tim sarkiya birkag pozisyon ve birkag tel kullanarak
eslik calmaniz miimkiin. Bu kadar karmasik bir armonide bile! «”
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NOTLAR:

*

29. 6lcldeki B-7b5 akorunu iglevsel olarak analiz etmek yerine pratik bir ¢6zim
olarak gérmek daha dogru olur diye distniiyorum. Onceki akor D-7/C yani pesten tize dogru
C, D, F, A. Burada s6zkonusu olan akorun notalari ise B, D, F, A. Sadece kdk notayi yarim
ses asagl almis. Bunun iki nedeni/faydasi var: 1) Bu dl¢iide melodide B nattirel var.
Diyatonik akorlarda israr etseydi Bb yliziinden ¢akisma olabilirdi, 2) Bass’ta yine bir dnceki
Olclyle bir sonraki 6l¢l arasinda yumusak gegis saglamaya yardimci oluyor. Her ne kadar
28, 29 ve 30. dlgulerde bass sirasiyla C, B ve E diye gitse de, 30. dl¢glideki b5 ylzinden biz
C, B, Bb hareketini ¢ok net bicimde algiliyoruz.

*2 39. olctdeki D diminished akorunu, kadansi bir dl¢l geciktiren bir ara¢ olarak
dislnebiliriz. Onceki dlgllerde hazirhigi yapilan Il- V7 kadansi dogrudan Imaj akoruna
¢b6zulmek yerine araya eklenen bu akorla bir 6l¢u geciktiriliyor.

*3 42. dlguideki F dim akorunun da iki iglevi var: 1) Onceki akorla sonraki akor arasinda
yumusak bir bass gegisi sagliyor (bass bu akor sayesinde F#, F, E diye gidiyor). 2) Burada
F-7 yerine F diminished kullanmasinin nedenini yine melodide gdrebiliriz. Bu 6lgide melodide
B natlrel var. Akor F- olsaydi onun i¢indeki C ile melodideki bu nota ¢akisacakti.

*4 55. dicideki Bb-7 akorunu da yukaridaki élgitler gcercevesinde degerlendirebiliriz.






NOTLAR:
* 26. Olcldeki F- akoru bir modal degisim akorudur.

*2 31. dl¢udeki Eb diminished akoru, bir sonraki D-7 akoruna kromatik yaklasim igin
kullaniimis. Broadway muzikallerinde ve eski caz akimlarinda popduler olan bu klise,
gunumuizde kulaklara sert ve demode geliyor. Eb dim yerine Eb-7b5 kullanmak glinimuz
anlayisina daha uygun.



