ARMONI 301

HAFTA 4

Doruk Somunkiran



Modulasyon - 1

Modulasyon, dinleyicinin yeni bir ton merkezi beklentisine girmesidir. “Do” degisir.
Modulasyon vs key change vs tonicization

Besliler cemberini takip ederek, yukari dogru modulasyonda muzik parlaklasir,
yogunluk artar. Asagi dogru modulasyonda tam tersi.

Istisnalar coktur ve kaideyi bozabilir.



Modulasyon - 2

Modulasyonun dinleyicide
yarattigi etkinin yogunlugu,
gecis yapilan tonlar arasindaki
yakinhga baghidir. iki ton
arasinda cok ortak nota varsa
bunlar yakin tonlardir.
Modulasyonun etkisi daha
yumusaktir.

Iki ton arasinda az ortak nota
varsa bunlar uzak tonlardir.
Modulasyonun etkisi
dramatiktir.
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All notes move in parallel
down one half step

All notes move in parallel
up one half step To move by tritone makes
itimpossible to remember
the parent tonic.



Modulasyon - 3

En cok kullanilan modulasyon yontemleri:

e Dogrudan (direct)
e Ortak akorla (pivot)
e (Gecisken (transitional)



Sabit Yapili Akor Yuruyusleri

Tek bir akor cesidini kullanan, duzenli, fonksiyonel nitelik tasimayan
armonik cumleler.



Cozulmeyen Dominant Yedili Akorlari

Dinleyicide ¢ozulme (kadans) beklentisi yaratmayan ya da besli veya
yarim ses asagl ¢ozulmeyen dominant akorlar. En yaygin ornekler:

I\V7: Blues kokenli. Cogunlukla IMaj7 veya |7 akoruna gider.
bVII7: Cogunlukla IV-7°den gelir ve IMaj7 veya |7 akoruna gider.
[I7: Paralel Lydian modundan gelir. Cogunlukla IV’e veya I'e gider.
blllI7: blIMaj7 icin daha baharatl bir alternatif.

bVI7: Cogunlukla IMaj7 veya |I-7 akorundan gelip ayni yere doner.
VII7: Cogunlukla IMaj7 akoruna doner.



